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LEON BISMARK «BiX» BEIDERBECKE (1903-31) var fedt av tyske emigrantforeldre i lowa
1903. Han laerte seg selv a spille kornett, men fikk pianotimer, og nadde langt pa begge instrumenter.
Hans beste klaverstykker er innspilt som «In the mist» mens kornettsoliene ble til under hans engasje-
ment i The Wolverines og i Walt Whitemans store orkester. Sarlig kjent er «Singin' the blues», og «I'm
coming, Virginia». Han ble tidlig alkoholisert og dede ensom i sin leilighet i New York 28 ar gammel.
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pennen sym over arket i leit etter eit dikt
det er ikkje sa vanskeleg

rote rundt til ein finn ein stengel

skrive eit blad eller ein blome

pa han

Knut Olav Daasvatn
Novembetfinalist i Diktkammeret
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KULTURTIPSET
Norsk musikk fra verden

ALBUM: To plater som
kom pd tampen av aret og
som slett ikke fortjener en
skjebne som anonyme
hyllevarmere - og derfor
juftes i denne spalta - er
Solfrid Mollands «Kate-
dral for tapte drommer»
(KKV) og Vidar Kenneth
Johansen's Clarinuts’ «in
a Nutshell» (Musikk-
losen).

De har en del felles,
farst og fremst at de byr
pa meter mellom musi-
kere fra flere land, men
ogsa at musikerne seker
ut - og finner! Trekkspiller
og vokalist Molland har
flere ar reist som gatemu-
sikant i Europa og oppsekt
romfolket og sigaynerkul-
turen, og framferer det
mange kaller Europas blues
- med egne melodier, teks-
ter av blant andre Ingvar
Hovland og musikalsk hjelp
fra blant andre verdenskjente Taraf De Haidouks. Produsent
er (selvfalgelig) KKV-sjefen sjel, Erik Hillestad. Mektig!

Musiker, musikketnolog og vokalist Vidar Kenneth Johan-
sen har studert klarinett-tradisjoner pa flere kontinenter, med
et bankende hjerte spesielt for New Orleans-musikken og
jedisk klezmertradisjon. Det hares godt, men det er ogsa
andre kilder her. Til «In a Nutshell» har han dessuten hentet
inn gjesteklarinettist Juan Trabal fra Barcelona. Latene er
egenkomponert, og du vil nok bli overrasket over hvor spen-
nende og mangfoldig klarinetten kan vasre i riktige hender. Ei
stjerne i boka ogsa til produsent og musiker @yvind Grong for
et album som er medrivende, fargerikt, heftig og kult- i et
noatteskall!

Gyvind Renning
Musikkanmelder i Dagbladet

En kornettists dad bringer minner om den tidlige

«Young
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1 GAR FULGTE Oslos jazzmilje
Truls Helweg il graven. Reklame-
kunstneren, administratoren av
Oslo Jazz Festival, rektor pa
Westerdahl reklameskole, sanger
og musiker; et talent i bredden
som sluknet 71 ir garnmel. Men
for meg forst og fremst den unge
mannen med hornet, gutten som
til rolldom fra trompeten steg til
stjernene og videre ut til den
himmelske musikken som dpnet
seg for oss i den tidlige ungdoms-
tid: jazzen.

Vi BEGYNTE SAMMEN i Sixpence
Jazzband 1415 ar gamle, en liten
gruppe jazzfrelste realskoleelever
i Oslo. Etter hvert med iherdig
gving ble vi et brukbart tradjazz-
ensemble, etterspurt til danse-
tilstelninger og soareer. Truls pa
trompeten var var melodiforer.
Det er ved messinghornets stadi-
ge klang, brodert mot klarinettens
sommerfugllette toneflagring og
trombonens dype glissandi, at
melodiens grunnstamme holdes
sammen i tradjazzen, mot bak-
grunnen av rytmegruppas klang
av piano, banjo og trommer.
Ja, den fantastiske trompeten,
som med sine tre enkle ventiler
regulerer luftstrammen gjennom
messingens labyrint, forer tonene
til himmels og holder veven av
klanger sammen — den er grunn-
stammen i arven fra New Orleans.
Opprinnelig er den vel utviklet
fra janitsjaren, denne maiten a
spille pd. Musikkorpset, gate opp
og gate ned i marsj, eier mye av
den samme grunnstruktur som
den tidlige jazzen. Truls begynte

MEN SNART SLET TONENE seg
lgs fra gateparadens faste dunk-
dunk, og ble til nerven i jazzens
folsomme sprak — synkopen og
blitonen, the Blues, som generer-
te en helt annen musikk og foldet
seg uti en helt egen historie, etter
hvert som den spredte seg fra
New Ofrleans til Chicago, fra til
@st- og Vestkysten, og derfra ut
iverden. Vel var den for sin ut-
strekning i tid og rom bundet i det
samme antallet takter — de magis-
ke 12, 16 eller 36, og harmoni-
seringen var heller ikke s3 for-
skjellig fra janitsjarens. Men ut-
trykket, dremmen! Anfort av
trompeten (opprinnelig korn-
etten) steg New Orleans-jazzen
opp som et gyeblikkets kunstverk,
en kollektiv samtale av messing,
trebliser, piano og slagverk, en
musikkform som ble ungdoms-
tidas alfa og omega. Fra fjorten ars
alder sto jazzen i hodet pi oss,
alltid og bestandig, med Truls pa
hornet som melodisk leder i en ny
og vidunderlig verden. Det var
som om New Orleans-musikkens
glidende blues og stakkato rytmer
forlgste ungdommens hormon-
vekst, like fullt som sjelens trang
til romlig utvidelse i dens flukt
mot hoyere sferer.

TIL JAZZEN HORTE improvisa-
sjon, den ville tonelek som vel
imange og mye kom fra ens eget
indre, men som dertil var grunnet
i forbildets autoritative forerskap.
Var musikk var festet til lydspor
som kunne avspilles, imiteres,
internaliseres. Truls hadde mange
forbilder. Armstrong var unn-
gaelig, men en vid vifte av trom-
petister bredte seg ut fra gram-
mofonplatenes verden, fra Bobby
Hackett til Wild Bill Davidson.
En sto likevel i serklasse - Bix
Beiderbecke. Hans sound var
uforliknelig, mykt fyldig men
samtidig hissig skarp. Hans im-
provisasjoner var fabelaktige, jeg
kan enna hgre «Singin' the Blues»
tone for tone, med Bix' kornett-

NEW ORLEANS: Maleri fra jazzbyers

men fyrer si av et break og fortset-
ter i en temmet villskap av toner,
for han hentes inn i det avslutten-
de kor av instrumentenes sam-
stemte fellesklang. Truls var vir
Bix, og «Singin' the Blues» etav de
uoppnaelige idealer som ble var
felles evige higen mot det bedre,
stadig bedre, det som lokket mot



